Fondu au blanc!

CEuvre d’art n°1 : Yves Klein, Anthropométrie de I’'époque bleue (ANT 82), 1960. Pigment pur et résine
synthétique sur papier monté sur toile. 155 x 281 cm. © Adagp, Paris.
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http://mediation.centrepompidou.fr/education/ressources/ENS-yves klein/ENS-Yves Klein.htm
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| 'Anthropométrie’ est le terme inventé par |
| Pierre Restany (anthropo, du grec anthropos: |
I homme, et métrie : mesure) pour nommer ce |
| que Klein désignait comme 'la technique des
pinceaux vivants'. Et c’est bien une mesure du
I vivant que l'artiste veut communiquer et met au
| point en 1960.
| Les Anthropométries sont le résultat de
| performances réalisées en public avec des
I modeles dont les corps enduits de peinture
viennent sappliquer sur le support pictural.
I Avec cette technique, Klein propose un retour
| 2 la figure, mais dans un espace pictural ot
| lillusion de la troisieme dimension disparait au
| profit d'une peinture quil appelle “premiere’,
| ou se confondent sujet, objet et médium, et qui
est la trace littérale d'une présence du modele
sur le tableau.
Cette technique par contact est a rapprocher de |
| celles des Cosmogonies, des Moulages (effectués |
I sur la végétation ou les corps) et des |
| photographies réalisés par Klein entre 1960 et |
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1962 : 'Le tableau n’est que le témoin, la plaque
sensible qui a vu ce qui s’est passé. La couleur a
Iétat chimique, que tous les peintres emploient,
est le meilleur médium capable détre
impressionné par I'événement'.

Si les Anthropométries révelent le beau a partir
d'une captation du monde (celle de la présence
du modele), leurs mises en scéne participent
elles aussi de la conception que Klein se faisait |
de l'art : faire advenir dans le moment vécu, par |
la surprise et la provocation, une sensibilité |
nouvelle. Anthropométrie de I'époque bleue a été
réalisée sous forme d’une performance en 1960 a
la Galerie internationale d’Art contemporain.
Les Anthropométries ont souvent été comparées a |
PAction Painting de Tartiste américain Jackson |
Pollock. Les intentions en sont pourtant
radicalement différentes : ici ce sont des corps :
humains qui s'expriment sous la direction, |
| distante, de lartiste; la c’est la subjectivité |
I profonde du créateur qui cherche a se révéler |
! dans la peinture. I
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CEuvre d’art n°2 : Yves Klein, Monochrome bleu (IKB 3), 1960. Pigment pur et résine synthétique sur
toile marouflée sur bois. 199 x 153 x 2,5 cm.

CEuvre d’art n°3 : Alphonse Allais, Album primo-avrilesque, 1897.
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C’était en 18... (Ca ne nous rajeunit pas, tout cela.)

Amené a Paris par un mien oncle, en récompense d'un lroisiéme accessit
d'instruction religieuse brillamment enlevé sur de redoutables concurrents, j'eus
Voccasion de voir, avant qu'tl ne partit pour I'Amérigue, enleré a coups de dolars,

le célebre tablean a la maniére noire, inlitulé :
)y

COMBAT DE NEGRES DANS UNE CAVE, PENDANT LA NUIT

(1) On trouvera plus loin la reproduction de cette admirable toile. Nous la publions avec la

permission spéciale des héritiers de 'auteur,

« Wb cunres
ne dont que les
condres de mon
art. > @M
Stein)

L'impression que je ressentis a la rue de ce passionnant chef-d'ceurre ne saurait
relever d'aucune description.

Ma destinée m'apparut brusquement en leltres de flammes.

— Et moi aussi je serai peintre! m’écriai-je en francais (j'ignorais alors la
langue italienne, en laquelle d'ailleurs je n'ai, depuis, fait aucun progres). (1).

Et quand je disais peintre, je m'entendais : je ne rvoulais pas parler des
peintres a la fagon dont on les entend le plus généralement, de ridicules artisans
qui ont besoin de mille couleurs différentes pour exprimer leurs pénibles
conceptions.

Non!

Le peintre en qui je m'idéalisais, c'était celui génial a qui suffit pour une toile

une couleur : larliste, oserais-je dire, monochroidal.

(1) Allusion, sans doute, & la fameuse parole : Anch’ io son pittore.

Apres vingt ans de travail opiniatre, d'insondables déboires et de luttes
acharnées, je pus enfin exposer une premiere @urre :

PREMIERE COMMUNION DE JEUNES FILLES CHLOROTIQUES
PAR UN TEMPS DE NEIGE

Une seule Exposilion m'avait offert son hospitalité, celle des Arts incohérents,
organisée par un nommé Jules Lévy, @ qui, pour cet acte de belle indépen-
dance artistique el ce parfail délachement de toule coterie, j'ai roué une reconnais-
sance quasi durable.

Si jlajoutais un mot a ces dires, ce serail un mol de trop.

Mon (EUVRE parlera pour mot!

ALPHONSE ALLAIS.
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Magens Fospsar

Composée pour les

FUNERAILLES D'UN GRAND HOMME SOURD

Précédée d'une Préface de I' Auteur

PREFACE

—_—

L’ AvrEuR de cette Marche funébre s'est inspivé, dans sa composition, de ce

prmcpe, accepté par tout le monde, que les grandes douleurs sont muettes.

Les grandes douleurs étant muetles, les exécutants derront uniquement

Soccuper a compler des mesures, au lieu de se livrer

retire loul caraclére auguste aux meilleures obséques.

a ce tapage indécent qui

CEuvre d’art n°4 : Yasmina Reza, « Art », 1994.

Le salon d'un appartement.

Un seul décor. Le plus dépouillé, le plus neutre possible.
Les scenes se déroulent successivement chez Serge, Yvan
et Marc.

Rien ne change, sauf I'ccuvre de peinture exposée.

Marc, seul.

MARC. Mon ami Serge a acheté un tableau.
C'est une toile d'environ un metre soixante sur
un metre vingt, peinte en blanc. Le fond est
blanc et si on cligne des yeux, on peut
apercevoir de fins liserés blancs transversaux.
Mon ami Serge est un ami depuis longtemps.
C'est un garcon qui a bien réussi, il est médecin
dermatologue et il aime I'art.

Lundi, je suis allé voir le tableau que Serge avait
acquis samedi mais qu'il convoitait depuis
plusieurs mois.

Un tableau blanc, avec des liserés blancs.
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Chez Serge.

Posée a méme le sol, une toile blanche, avec de fins liserés
blancs transversaux.

Serge regarde, réjoui, son tableau.

Marc regarde le tableau.

Serge regarde Marc qui regarde le tableau.

Un long temps ot tous les sentiments se traduisent sans
mot.

MARC. Cher?
SERGE. Deux cent mille.

MARC. Deux cent mille ?...
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SERGE. Handtington me le reprend a vingt-
deux.

MARC. Qui est-ce?

SERGE. Handtington ?!

MARC. Connais pas.

SERGE. Handtington ! La galerie Handtington

MARC. La galerie Handtington te le reprend a
vingt-deux ?...

SERGE. Non, pas la galerie. Lui. Handtington
lui-méme. Pour lui.

MARC. Et pourquoi ce n'est pas Handtington
quil'a acheté?

SERGE. Parce que tous ces gens ont intérét a
vendre a des particuliers. Il faut que le marché
circule.

MARC. Quais...

SERGE. Alors ?

MARC. ...

SERGE. Tu n'es pas bien la. Regarde-le d'ici.
Tu apercois les lignes ?

MARC. Comment s'appelle le...

SERGE. Peintre. Antrios.
MARC. Connu?

SERGE. Tres. Tres!
Un temps.

MARC. Serge, tu n'as pas acheté ce tableau
deux cent mille francs ?

SERGE. Mais mon vieux, c'est le prix. C'est un
ANTRIOS!

MARC. Tun'as pas acheté ce tableau deux cent
mille francs !

SERGE. J'étais stir que tu passerais a cOte€.

MARC. Tu as acheté cette merde deux cent
mille francs 2!

Serge, comme seul.

SERGE. Mon ami Marc, qui est un garcon
intelligent, garcon que jestime depuis
longtemps, belle situation, ingénieur dans
l'aéronautique, fait partie de ces intellectuels,
nouveaux, qui, non contents d'étre ennemis de
la modernité, en tirent une vanité incompré-
hensible.

Il y a depuis peu, chez l'adepte du bon vieux
temps, une arrogance vraiment stupéfiante.

CEuvre d’art n°5 : Eric Toledano et Olivier Nakache, Intouchables, 2011.
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CEuvre d’art n°6 : Georges Perec, Espéces d’espaces, 1974.
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Annexe : lain Macdonald, « L’art in extremis: le monochrome chez Theodor W. Adorno et Yves Klein »,
in Philosophiques, Volume 33, numéro 2, automne 2006, p. 455-471.

Si la peinture, ou la musique, en venait simplement a perdre son moment
expressif, le moment de 'expression ou de ce qui est a exprimer — si I'ceuvre
n’était plus en tension avec quelque chose d’autre que son propre phénomeéne,
quelque chose qui n’est ni dissimulé en elle en tant qu’unité symbolique ni situé
a Pextérieur d’elle, alors son caractére d’écriture serait perdu. L ceuvre régresserait
(comme plusieurs aujourd’hui) vers le pré-artistique'®,

Dans ce contexte, semble-t-il, le monochrome ne peut qu’échouer:
PPobjet d’art supposé qui se rapproche de 'objectivité générique par le biais
d’un processus formel de soustraction risque de perdre la tension nécessaire
entre matiére et idée. Lessence de I'art s’éloigne du domaine de la raison et
de la connaissance pour passer a celui des blagues, des curiosités, et du bric-
a-brac”. En ce qui concerne la peinture monochrome, elle est guidée par les
idéaux abstraits de la réduction a la couleur pure et de la pureté du médium
en se manifestant dans un objet qui, par sa simplicité, pourrait trés bien ne
pas étre de I'art (une simple toile apprétée, par exemple). Ou encore, du coté
de Pinterpréte, on pourrait dire que I'interprétation d’une ceuvre ne devrait
pas simplement aboutir a I'acte de comprendre le but abstrait de I'auto-
réduction de la peinture a ses composantes essentielles, c’est-a-dire a I’acte de
« piger », de saisir intelligemment le processus de soustraction qui aboutit a
la peinture monochrome. On devrait plutot en venir a une sorte d’équilibre

16. Adorno, Théorie esthétigne, p. 151. GS, t. 7, p. 158.
17. Adorno, Théorie esthétigne, p. 60. GS, t. 7, p. 58.
18. Adorno, « Uber einigen Relationen zwischen Musik und Malerei », G5, t. 16, p. 635.
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ment en bleu; des sculptures monochromes statiques et kinésiques; des
tableaux en feu; des portraits relief; des « anthropométries » ; et des reliefs
éponges. Klein est bien siir célébre pour son bleu ultramarin, sa marque de
commerce appelée IKB ou « International Klemn Blue » qu’il a fait breveter en
1960. Aussi étrange que cela puisse paraitre, la loi des brevets a permis a Klein
de revendiquer cette couleur comme son invention protégée en lui accordant
le brevet, non pas pour la couleur elle-méme, mais pour la composition
chimique de la combinaison du pigment et du solvant requis pour I'applica-
tion de la couleur sur une surface. Heureux stratagéeme, donc, par lequel Klein
aura indirectement réussi a faire breveter soz bleu !

Que peut-on dire a propos d’un monochrome IKB ? De prime abord,
trés peu de choses, semble-t-il, sinon que «c’est bleu ». Cependant, par son
utilisation de 'IKB, Klein a voulu nous présenter ce qu’il appelle la « maticére
liberté impalpable a I’état non concentré, non contracté’®». La matiére, en
d’autres termes, qui, dans sa transformation artistique, résiste a une interpré-
tation conceptuelle transparente et qui demeure indifférente aux vagues
noms de couleurs dont on fait usage pour la désigner. A vrai dire, c’est seule-
ment de la couleur IKB que I'on y voit et rien d’autre (mais dans ce cas, il faut
avouer que I'on ne peut pas aller trés loin en absence d’un des mono-
chromes comme référent, ce qui signale déja I'intérét particulier de Klein). Cette
réduction a la couleur pure était la passion de Klein en tant qu’artiste ; c’était
pour lui une tentative de libérer la couleur de la ligne : « Je suis contre la ligne
et toutes ses conséquences : contours, formes, composition. Tous les tableaux,
quels qu’ils soient, figuratifs ou abstraits me font Peffet d’étre des fenétres de
prison dont les lignes, précisément, seraient les barreaux™. » Mais lorsque la
peinture commence a se libérer de la ligne, il devient de plus en plus difficile
de décrire ce que Cest, ce quelle cherche a signifier. C’était en partie Peffet voulu :
«au loin dans la couleur, dans la dominante, dans la liberté! Le lecteur d’un
tableau a lignes, formes, composition, reste prisonnier de ses cing sens™. »
Rodchenko a désespéré du nihilisme inhérent a cette provocation et a aban-
donné la peinture. Klein, quant a lui, a essayé de préserver quelque chose en
purgeant la peinture de la ligne et, du coup, apparemment, du contenu.

D’autre part, dans 'indispensable expérience esthétique de la couleur
de I'ceuvre, qui est loin d’étre une simple composante arbitraire, une certaine
non-identité résistant a la compréhension conceptuelle totalisante se profile :
bien qu’il nomme la couleur de fagon parfaitement adéquate, le concept IKB
ne nous donne en aucune fagon acces a la couleur « en soi ». La preuve en est
qu’il est impossible d’expliquer les caractéristiques physiques et conceptuelles
du pigment IKB a quelqu’un et de s’attendre a ce qu’il puisse, sur ces seules
bases, connaitre la couleur en question : la couleur doit étre vue, expérimentée
en tant qu'IKB*. Le concept en lui-méme ne nous donne rien s’il n’est pas
comblé par I'expérience du pigment IKB. Sans cette expérience, il n'y a pas
d’ceuvre : 'expérience vécue de la couleur est un de ses aspects irréductibles.

Questions :

> Classez ces ceuvres en différentes « catégories » ;

> Définissez le registre’ dominant de ces ceuvres ;

> En prenant appui sur ces différentes ceuvres, proposez une définition personnelle du mot « art ».

M ART, subst. masc.

[P. oppos. & la nature ,,concue comme puissance produisant sans réflexion™ (LaL. 1968) et & la science ,,congue

comme pure connaissance indépendante des applications™ (/bid.)] Ensemble de moyens, de procédés conscients par
lesquels I'homme tend & une certaine fin, cherche & atteindre un certain résultat :

1 On appelle registre littéraire 'ensemble des caractéristiques d’un texte qui provoquent des effets particuliers
(émotionnels ou intellectuels) sur le lecteur ou le spectateur. Liste non exhaustive de ces registres : comique,
tragique, épique, ironique, lyrique, pathétique, polémique, fantastique, merveilleux et didactique.
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